Introduccion
__ Introduction

La naturaleza creativa y cambiante de la realizacion cinematografica
obliga a pensar acerca de las formas en las que se ensefia el cine en nues-
tro contexto. La presente investigacion revela el vinculo desatendido —y
en ocasiones tergiversado— entre el cine y la pedagogia, relacion que
merece reflexiones, acercamientos y propuestas que clarifiquen el disefio
de didacticas especificas y estrategias para el andlisis de las diferentes di-
namicas educativas entre sus actores, procesos y tematicas.

El objeto de estudio de esta investigacion hace un llamado a la co-
munidad académica que se preocupa por las formas que toma la ense-
nanza del oficio cinematografico, con el fin de contrastar los sustentos
tedricos y dialogar sobre aquello que se entiende por saber cinemato-
grafico y sus variaciones, entre otros asuntos. Este libro pretende abrir
la puerta a dudas, problematicas y debates sobre el entendimiento justi-
ficado de la ensefianza cinematografica y como se puede presentar esta
discusion en el contexto académico.

Buscamos que los profesores de cine se sensibilicen frente a la tema-
tica y asuman los retos que implica disertar sobre esta. Por otra parte,
acudimos a los relatos de aquellos participantes orientadores del pro-
ceso para ilustrar la caracterizacion de un saber cinematografico po-

tenciado por reflexiones pedagdgicas que se inscriban en un espacio de



pensamiento particular: el espacio de la realizacién cinematografica y
los saberes que la atraviesan.

La relacion entre el cine, la pedagogia y la educacién requiere de una
revision critica que supere el horizonte de lo técnico y lo instrumental.
De esta manera, es necesario pensar en las posibilidades integrales de
sus discursos para potenciar y resignificar el sentido de la formacion es-
pecifica en el area de la cinematografia.

Asi, el objetivo principal de esta investigaciéon es proponer una di-
dactica especifica para la ensefianza del oficio cinematografico que tenga
como punto de partida la caracterizacion del saber cinematografico, la
didactica entendida como saber, la identificacién de las narrativas do-
centes y como estas estructuran la ensefianza del oficio cinematografico
desde el compromiso politico, ético y pedagdgico que supone su prac-
tica pedagogica.

La tarea de proponer una didactica especifica dirigida a la ensenanza
del oficio cinematografico es necesaria en la medida en que en el pro-
pio campo cinematografico escasean las reflexiones pedagogicas y di-
décticas, ademas de que son débiles los puentes interdisciplinares entre
el campo educativo y el cinematografico.

Hoy, mas que nunca, una enorme cantidad de cineastas, de todo estilo
y perfil, practican la docencia sobre la creacién filmica en todo tipo de
centros de formacion dedicados al cine, ya sea en su vertiente mas aca-
démica o desde una formacién enfocada a la capacitacion profesional
practica. Sin embargo, el corpus tedrico académico sobre la creacién
filmica no parece inmutarse ante esta labor, a la que estos mismos ci-
neastas dedicados a la docencia no aportan material teérico alguno,
y de la que no parecen alimentarse, ni a la hora de poner en practica
sus procesos de creacion filmica, ni a la de ensefiar estos en sus cla-
ses. (Lazaro, 2018)

Nuestra propuesta resulta relevante, por lo menos, por tres razones
fundamentales. En primer lugar, porque contribuye a fortalecer los vin-
culos entre el campo disciplinar del cine y las reflexiones pedagogicas y
didacticas provenientes del campo de las ciencias de la educacion. En se-

gundo lugar, porque una practica reflexionada desde las potencialidades
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que puedan brindar las preguntas y el triangulo didactico entre conte-
nidos a ensefiar, metodologias y formas de evaluacion, permite fortale-
cer un campo de conocimiento que merece seguir siendo explorado: la
ensenanza del oficio cinematografico. En tercer lugar, porque el trabajo
propone puentes y reflexiones que invitan a fortalecer los didlogos in-
terdisciplinares para una construccion solidaria y significativa del co-
nocimiento entre el campo del cine y el de la educacion.

Empujados por la necesidad de rastrear las caracteristicas de la en-
senanza del oficio cinematografico y la vinculacion entre las practicas
docentes en cine y los profesionales que las aplican en el entorno aca-
démico, se hizo necesario reconocer los contextos en los que circula el
conocimiento y las condiciones de los espacios de ensefianza, con el fin
de identificar las particularidades de las didacticas que posibilitan la en-
sefianza del oficio cinematografico. Esta investigacion busca problema-
tizar las adaptaciones, transformaciones, resistencias y acciones que ha
tenido el ejercicio del oficio cinematografico en nuestro contexto edu-
cativo a partir de los relatos de quienes ensefan el oficio.

Para analizar este objeto de estudio se recurre al método biograficoy
al paradigma interpretativo, métodos que permitiran objetivar historias
de vida (Pujadas, 1992), y, a través de la investigacion narrativa (Hernan-
dez y Rifd, 2011) facilitardn una descripcion, caracterizacién y resena del
acontecer del docente de cine orientado a la comprension del origen de
los procesos educativos. Asi, en primer lugar se presenta una revision
bibliografica especifica con el fin de esclarecer las pautas, las condicio-
nes, los métodos y los procesos para el disefio de estrategias didacticas
y ajustar conceptos con miras a su aplicacion significativa con relaciéon
a los fines del objeto de estudio de esta investigacion. En segunda ins-
tancia se analizan e interpretan estos relatos con el propdsito de extraer
la informacién que permita identificar los modelos de accién y reco-
nocer estructuras, métodos, marcos, recursos y sistemas de accion do-
cente utilizados en la ensenianza de la realizacion cinematografica. Por
ultimo, una vez ejecutadas las fases anteriores, el grupo investigador
procede a la elaboracion de una estrategia diddctica para la ensefianza
de la cinematografia.
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Se recurre a los métodos hermenéutico y cualitativo, ya que estos
permiten, en primera instancia, la comprension e interpretacion de los
enunciados, asi como la proyeccion de conjeturas o teorias sobre las
opiniones o ideas de los autores (Uriz et al., 2006, p- 53, 69). Al ser un
estudio con un rasero fenomenoldgico, esta investigacion acude a una
muestra no probabilistica (Létourneau y Amaya, 2009, p. 155), selec-
cionada segun los criterios de evaluacién convenidos por el grupo in-
vestigador: son profesores en programas orientados a la ensefianza de
la realizacién cinematogréfica, con vinculacién actual al ambito aca-
démico, que cuentan con experiencia mayor a cinco afios en docencia
universitaria y han participado en ejercicios profesionales de realiza-
cion audiovisual.

La investigacion retne el testimonio de expertos en los oficios de la
cinematografia y se apoya en la seleccion de “casos tipo”, en busqueda de
relatos testimoniales ricos y representativos que garanticen la calidad
de la informacién, de manera que permite el analisis en profundidad de
las experiencias de este grupo social. Frente a lo anterior, se entiende que
la metodologia de la narracion autobiografica se centra mas en la inter-
pretacion del fendmeno de la ensenianza cinematografica y no tanto en
su explicacion:

[L]os métodos de investigacion cualitativos se refieren a la teoria fun-
damentada en la realidad (Grounded theory) la investigacion histd-
rica, la investigacién fenomenoldgica, historias de vida, las biografias
y la investigacion accion, evitando todos ellos la cuantificacion y la me-

dicién mas propias de la metodologia cuantitativa y positivista. (Uriz
et al., 2006, p. 69)

Este libro estd escrito en cuatro grandes capitulos, los cuales se des-
criben a continuacion.

1. Estado de la cuestion. Esta investigacidn obligd a sus autores a cons-
truir un marco referencial pormenorizado que sustentara las variables
de la relacion en un ejercicio epistémico y hermenéutico fuerte, el cual
condujera a develar y comprender las cualidades (opacadas) de la rela-
cidn cine-ensenanza. Es desde aqui que se describen las cualidades en-
rarecidas que toma la relacion cine y pedagogia desde las propuestas
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mas populares en el medio, asi como las problematicas y dificultades
que esto conlleva. Por medio de una revision meticulosa de los referen-
tes bibliograficos del objeto de estudio se concluye que las estrategias
didécticas para la ensefianza del oficio cinematografico no existen o se
hayan tergiversadas.

2. El profesional reflexivo. Bajo la metodologia de trabajo de las na-
rrativas del yo este capitulo se ocupa de indagar en las experiencias edu-
cativas de los docentes de cine, a fin de determinar, segun las fuentes
primarias del proceso educativo, qué es lo que hacen los profesores de
cine cuando ensefian sus asignaturas y cdmo estas experiencias son sig-
nificativas y funcionales para la problematizacion de los procesos de en-
senanza del oficio cinematografico.

3. sQué es el saber cinematogrdfico? Aqui los autores de este libro ca-
racterizan a profundidad el saber cinematogrdfico en el intento por vol-
car sobre este el diseflo de estrategias didacticas para su ensefianza. Se
defiende el hecho de que el contexto en el que se dan las acciones didac-
ticas de la ensenanza del oficio cinematografico obliga a los docentes a
pensar en la integralidad y el engranaje global de los temas, los procedi-
mientos y las acciones que caracterizan los conceptos y los saberes pro-
pios del proceso de creacion cinematogréfica.

4. ;Como ensefiar el oficio cinematogrdfico? En este ultimo capitulo
proponemos un itinerario completo de accién didactica para llevar al
espacio educativo propio del oficio cinematografico. Dada la carencia
de estas propuestas en el escenario tedrico, se ofrece al medio una es-
trategia diddctica especifica conformada por doce fases, desde la que se
espera discutir, con la rigurosidad pedagdgica que merece este objeto
de estudio, los procesos que conllevan aprender y ensefiar cine en nues-
tro contexto.

De lo expuesto en esta investigacion se concluye lo siguiente: los es-
tudios que prometen establecer la relacién entre cine y pedagogia lo
hacen desde dos Opticas: la primera tiene que ver con la instrumenta-
lizacién del medio en el interior del aula de clase, la segunda hace re-
ferencia a problematicas propias de la formacién de los docentes en
competencias para el analisis de peliculas (Osorio y Rodriguez, 2010).
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Por otra parte, se evidencia que no se estd haciendo teoria sobre la
ensefianza del cine a causa de los siguientes factores:

a.  Los docentes de cine tienen un constante temor de ingresar al
campo de reduccionismo educativo al que se refiere Orozco Go-
mez (2001, pp. 70-72), el cual, segun este autor, entorpece y li-
mita el panorama general de la ensefianza.

b.  Falta de tiempo, interés y dedicacion a la reflexion sobre el ofi-
cio pedagoégico: el ejercicio docente en cine esta supeditado al
ejercicio en campo.

c.  Lateoria existente sobre la relacion cine y pedagogia abarca las
problemiticas desde una dptica descriptiva, mas no propositiva,
es decir, se reconocen las carencias en torno al tema, pero no
se proponen soluciones o propuestas que afronten los cuestio-

namientos.

Con relacion a las experiencias de vida docentes se presenta obser-
vaciones frente a las “primeras experiencias’, a la instituciéon como fac-
tor importante en el desempeiio de la labor formativa, a las actitudes de
los aprendices de cine, a la naturaleza misma del oficio cinematografico
y a las inseguridades frente a la practica del ejercicio docente.

Para finalizar, el estado de arte en el que se encuentra el objeto de es-
tudio de este trabajo nos obliga a proponer una estrategia didactica que
haga frente al vacio conceptual dejado por todos aquellos autores que se
han enceguecido deliberadamente a una reflexion de la relacion cine-pe-
dagogia profunda y rigurosa. Con esta responsabilidad, se han identi-
ficado una serie codificaciones educativas en forma de saberes, actores,
contextos y simbolos, con las que se establece la estructura de una posi-
ble estrategia didéctica que, como queda enunciado en los hallazgos, aun
no se puede contrastar, pero que esta sujeta a una serie de validaciones
de tipo investigativo que se han planteado en este trabajo.
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Estado de la cuestion
Caracterizacion de la ensenanza del
oficio en el ambito universitario

— State of the Matter.
Characterization of Teaching the Craft in the University

El cine no es una disciplina cientifica
que pueda ensefiarse de manera
estrictamente analitica y racional.

Joskowicz (1995)

Una minuciosa revisién bibliografica realizada desde el 2015 reve-
la que los escritos acerca de la forma en la que la pedagogia observa
el cine desconocen en gran medida las potencialidades de la didactica
y la pedagogia entendidas como saber. Este contexto deja al cine como
simple instrumento para la enseflanza en el aula y una herramien-
ta de comunicacion que responde a los més variados requerimientos
educativos.

En este escenario se destacan tres perspectivas fundamentales: en
primer lugar, la legitimidad del discurso actualmente reducido a la
formacion e instrumentalizacion en el que, a menudo, las peliculas



ingresan al interior del espacio escolar como recurso para ilustrar un
tema. La tendencia de esta relacidn instrumentalizada en el espacio es-
colar se estructura bajo un discurso que no necesariamente aborda la
formacion de competencias para que estudiantes y docentes puedan
analizar y realizar disertaciones sobre la creacién de productos audio-
visuales, sino que mas bien utiliza al cine como recurso, herramienta o
contenido con el propodsito de ensenar. Esta situacion no obliga a la di-
déctica a ejercer su postura como saber o teoria, mas bien la didactica
juega aqui un papel superficial en que las peliculas ingresan al escena-
rio educativo como un instrumento. Esta situacion ofrece la posibilidad
inmensa de instalar y posicionar propuestas acerca de la ensefianza y la
administracion de saberes para el oficio cinematografico.

En segundo lugar, la perspectiva restringida desde la que se observa
el nexo entre cine y pedagogia determina que no existe consenso acerca
de aquello que es la “formacion en cine” ni se ha sefialado qué signi-
fica “la ensenanza del cine” de acuerdo con las teorias de la educacion.
Una reflexion educativa que indague sobre la nocién del saber cinema-
tografico para su posterior administracion, transposicion y ensefianza
no se ha empleado de forma tal que legitime las disertaciones sobre una
didactica especifica para su ensefianza.

Visto desde los referentes disponibles (y en un intento de correccién
de las palabras claves con las que se viene describiendo nuestro objeto de
estudio), la realidad de la investigacion sobre la relacién entre cine y
educacion o cine y pedagogia atraviesa los topicos disciplinares plan-
teando preguntas tales como: ;de qué manera se puede generar alfa-
betidad sobre el lenguaje cinematografico?, ;cdmo es posible reflexio-
nar sobre la formacidn de publicos en pos de la comprensién del texto
filmico?, ;de qué manera es posible reflexionar sobre la importancia
de las peliculas en la formacion de ciudadanos que ingresan a los con-
textos sociales?, ;como se puede reconocer la historia del cine y sus re-
presentantes?

La tercera perspectiva es la ambigiiedad con la que el lenguaje peda-
gogico le hace frente al oficio cinematografico. Si hay un punto en co-
mun en los textos analizados es la imprecision con la que se emplean
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