Estado de la cuestion
Caracterizacion de la ensenanza del
oficio en el ambito universitario

— State of the Matter.
Characterization of Teaching the Craft in the University

El cine no es una disciplina cientifica
que pueda ensefiarse de manera
estrictamente analitica y racional.

Joskowicz (1995)

Una minuciosa revisién bibliografica realizada desde el 2015 reve-
la que los escritos acerca de la forma en la que la pedagogia observa
el cine desconocen en gran medida las potencialidades de la didactica
y la pedagogia entendidas como saber. Este contexto deja al cine como
simple instrumento para la enseflanza en el aula y una herramien-
ta de comunicacion que responde a los més variados requerimientos
educativos.

En este escenario se destacan tres perspectivas fundamentales: en
primer lugar, la legitimidad del discurso actualmente reducido a la
formacion e instrumentalizacion en el que, a menudo, las peliculas



ingresan al interior del espacio escolar como recurso para ilustrar un
tema. La tendencia de esta relacidn instrumentalizada en el espacio es-
colar se estructura bajo un discurso que no necesariamente aborda la
formacion de competencias para que estudiantes y docentes puedan
analizar y realizar disertaciones sobre la creacién de productos audio-
visuales, sino que mas bien utiliza al cine como recurso, herramienta o
contenido con el propodsito de ensenar. Esta situacion no obliga a la di-
déctica a ejercer su postura como saber o teoria, mas bien la didactica
juega aqui un papel superficial en que las peliculas ingresan al escena-
rio educativo como un instrumento. Esta situacion ofrece la posibilidad
inmensa de instalar y posicionar propuestas acerca de la ensefianza y la
administracion de saberes para el oficio cinematografico.

En segundo lugar, la perspectiva restringida desde la que se observa
el nexo entre cine y pedagogia determina que no existe consenso acerca
de aquello que es la “formacion en cine” ni se ha sefialado qué signi-
fica “la ensenanza del cine” de acuerdo con las teorias de la educacion.
Una reflexion educativa que indague sobre la nocién del saber cinema-
tografico para su posterior administracion, transposicion y ensefianza
no se ha empleado de forma tal que legitime las disertaciones sobre una
didactica especifica para su ensefianza.

Visto desde los referentes disponibles (y en un intento de correccién
de las palabras claves con las que se viene describiendo nuestro objeto de
estudio), la realidad de la investigacion sobre la relacién entre cine y
educacion o cine y pedagogia atraviesa los topicos disciplinares plan-
teando preguntas tales como: ;de qué manera se puede generar alfa-
betidad sobre el lenguaje cinematografico?, ;cdmo es posible reflexio-
nar sobre la formacidn de publicos en pos de la comprensién del texto
filmico?, ;de qué manera es posible reflexionar sobre la importancia
de las peliculas en la formacion de ciudadanos que ingresan a los con-
textos sociales?, ;como se puede reconocer la historia del cine y sus re-
presentantes?

La tercera perspectiva es la ambigiiedad con la que el lenguaje peda-
gogico le hace frente al oficio cinematografico. Si hay un punto en co-
mun en los textos analizados es la imprecision con la que se emplean
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tanto los conceptos cinematograficos como los pedagogicos, en la me-
dida en que se desconocen y desaprovechan sus alcances reflexivos. La
comprension de lo pedagégico y lo didactico se reduce a la vocacion y
al sentido practico, mientras que el uso semantico que le dan los auto-
res al concepto cinematografia no corresponde a sus procesos creativos
o al desarrollo de estos procesos desde una 6ptica educativa. Lo peda-
gogico es confundido con lo educativo, lo didactico se entiende como lo
comunicativo, la enseflanza se asume unicamente desde el acto de ver y,
por ende, el cine es reducido al nivel de las peliculas que ingresan al aula
de clase. En pocas palabras, los tecnicismos y la terminologia de esta te-
mética no se emplean con la rigurosidad que merecen, generando un
enrarecimiento del panorama tedrico y conceptual.

Esta opacidad en la relacion, mas alla de constituirse en un ambito
problematico con paradojas y reduccionismos, permite vislumbrar un
campo de investigacion despejado que requiere con prontitud reflexio-
nes mas rigurosas con una mayor participacion de los campos del saber
de la pedagogia y la didactica. Vale la pena aclarar que las reflexiones
pedagdgicas sobre la ensefianza del cine no necesariamente tienen que
partir de pedagogos y didactas, sino que estas formas de profundizacion
pueden surgir desde la sistematizacién de experiencias docentes en el
ambito académico, en este caso del cine.

La complementariedad de unos discursos artisticos y disciplinares
sobre el cine, con aportes de lo pedagdgico y lo didactico, demanda ser
reconocida en un campo de conocimiento sobre la ensefianza del cine,
desde las propias narrativas docentes y los sentidos educativos del que-
hacer cinematografico. Esto indica que la profundidad de esta proble-
matica puede ser abordada al responder: ;qué significa y qué sentido
tiene la ensefianza del oficio cinematografico?

La existencia de programas de formacién disciplinar y especifica en
cinematografia tampoco contribuye a la resolucién de la incégnita: si la
regla es que las reflexiones acerca de la didactica y las metodologias para
el intercambio de saberes especificos del oficio cinematografico aun son
escasas, por no decir inexistentes, entonces, éco’mo se esta ensefiando

cine en las universidades de nuestro pais?

Estado de la cuestion



10

La respuesta a estos interrogantes surgira en el analisis de la ense-
nanza del cine desde las narrativas de sus procesos de creacién y ope-
raciones internas orientadas a formar profesionales competentes en el
ambito de la realizacién de peliculas. Las dindmicas de investigacion en
estrategias didacticas para la enseflanza del oficio cinematografico re-
quieren, hoy en dia, ofrecer un panorama despejado y claro con relacién
a dicho objeto de estudio (Lazaro, 2018; Rojas, 2018.) Estas paginas pre-
tenden ampliar la mirada sobre este fenémeno otorgandole la impor-

tancia que merece tanto su andlisis como su aplicacion.

Estado del arte para la relacion
entre el cine y la pedagogia

En su objetivo por disefar estrategias didacticas especificas para la en-
sefianza del oficio cinematografico, los autores nos encontramos con
que, primero, debiamos caracterizar en detalle el marco referencial del
proyecto, ya que el medio académico no ofrece reflexiones o propues-
tas que funcionen coherentemente como soporte teérico o antecedente
discursivo para contrastar el objeto de estudio. En consecuencia, antes
de proponer, debiamos construir las variables de la relacion en un ejer-
cicio epistémico y hermenéutico fuerte que condujera a develar y com-
prender las cualidades de la relacion cine-enseianza.

Asi, se convirtio en nuestro deber presentar al medio académico un
estado del arte lo mas integro posible, el cual exponga, ilustre y desem-
pane las diferentes formas en las que se habla del oficio cinematografico
en su relacion con una perspectiva sélida en lo pedagégico y didactico.
La mision de este analisis es identificar los enfoques, los paradigmas,
las tendencias y los diferentes puntos de vista que configuran la rela-
cién. Como se ha mencionado, los estudios sobre el disefio de estrate-
gias didacticas para la ensefianza del oficio cinematografico son mas
bien escasos y, por tal motivo, esta indagacién busca también eviden-

ciar los vacios pedagdgicos y conceptuales para, luego, construir una
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propuesta con la que, de manera critica e integral, sea posible estable-
cer los puentes necesarios para fortalecer esta relacidn entre cine, pe-
dagogia y didéctica.

La revision bibliografica fue dividida en dos grandes apartados: en
primer lugar, el cine entendido como arte, y en segundo lugar el cine
en el interior de la escuela. En efecto, estos grandes temas definen el plan
con el que se desarrollard este capitulo: primero, la forma en la que se ha
construido la relacion parte de la comprension del cine como un arte,
luego se expone la problematica que conlleva la dicotomia entre cono-
cimiento y experiencia en relacién con los actores que le dan forma a
un producto cinematografico.

La ultima parte de este primer apartado sugiere que la invencién y
reinvencion son caracteristicas inherentes a los procesos del oficio cine-
matografico, en consecuencia, estas generan una obsolescencia de sus
cualidades creativas (Lazaro, 2018). En el plano critico, se convierten en
problematicas que afectaran las reflexiones sobre su ensefianza y justifi-
caran los motivos por los cuales los cineastas no teorizan sobre los mo-
dos del quehacer.

El segundo apartado inicia con la descripcion de los diversos feno-
menos que se presentan cuando el cine ingresa al espacio educativo.
Desde esta perspectiva, el andlisis sobre la temdtica configura el escena-
rio dulico escolar como paradigma para construir la relacién cine-en-
seflanza. Aqui juegan un papel importante el profesor, la temética a ser
aprendida, el estudiante y el dispositivo cinematografico, asi como las
consecuentes problematizaciones tedricas que se desprenden de cada
una de estas variables.

Con el proposito de exponer este panorama de forma clara, se han
organizado los siguientes subtemas de analisis: en primer lugar, el cine
como herramienta para la insercion de los sujetos en sociedad; segundo,
el cine instrumentalizado; en tercer lugar, el proceso cinematografico
como recurso didactico y el entendimiento de la ensenanza del cine
como la formacion de publicos, de docentes en general y de docentes
especializados en cinematografia; por ultimo, la cinematografia como

oficio en la universidad.
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Del cine como arte
a la ensenanza del cine

Entender al cine como arte resulta fundamental, ya que desde aqui se le-
gitiman sus procesos de creaciéon como un saber practico (tendiente al
oficio) con el que sera posible construir la relaciéon de su quehacer con
los temas pedagdgicos y formativos que luego lo controlaran didacti-
camente. Una ensefianza del cine que parta de una reflexiéon como esta
permite el sincretismo entre el campo educativo y el campo cinemato-
grafico: desde aqui se construiran unos criterios procedimentales y me-
todoldgicos para llevar la vocacion a un ejercicio de transmision de
los pormenores disciplinares de la profesion en el ambito universitario.

Iniciar con este apartado de contextualizacidn es reconocer que el
cine entra en el listado de las artes a partir de 1911 con la escritura del
“Manifiesto de las Artes” de Ricciotto Canudo, en el cual se reconoce
que, como medio de expresién humano de caricter creativo, el cine es
un ejercicio que recurre a reglas y preceptos de otras disciplinas como
recurso de comunicacion. Pero en la realizaciéon de una pelicula no
solo la recurrencia a otras disciplinas es un factor determinante, en
este proceso también interviene un equipo multidisciplinar que realiza
de forma sincrénica una amplia variedad de funciones necesarias para
crear una imagen cinematografica: al lado del director general siem-
pre habra un guionista, un director de fotografia, un director de arte y
un disefiador de sonido, entre otros profesionales en diferentes sabe-
res y oficios, aprendidos cada uno con sus propias normas, materiali-
zados desde diferentes habilidades y estilos (Tirard, 2003; Aristizabal
y Pinilla, 2017).

¢Es posible la enseianza del arte?

La hegemonia de las explicaciones positivistas de nuestra realidad ha
hecho que précticas como la creacién de la imagen se vean obligadas

El aula va al cine: tres perspectivas y una didactica especifica



a entrar en el ambito cientifico a contracorriente y con un halo de es-
cepticismo. Es poco probable que campos del conocimiento humano
atravesados por lo intuitivo, lo emocional, lo sensorial, lo estético y lo
contemplativo puedan responder a las marcadas exigencias de las expli-

caciones cuantitativas del mundo:

Una respuesta cientifica, al menos hoy en dia, a si se puede ensefiar
arte o no, probablemente sea imposible. No ha sido un problema que
haya logrado una contribucién de recursos econémicos suficientes
como para lograr un estudio serio que permita recabar estadisticas
utiles para conclusiones antropoldgicas, socioldgicas y culturales que
generen una pedagogia correlacionada. En una lista de prioridades, la
ensefianza del arte es usualmente la que ocupa el ultimo lugar. (Cam-
nitzer, 2007, p. 44)

Ademds, son muchas las probleméticas para establecer la relacién
pedagogia/arte, y muchos también los inconvenientes con relacién a la
argumentacion y sustentacion de propuestas académicas e investigati-

vas en el dmbito.

En el caso de la ensenanza artistica, el problema parece mucho peor
que en las otras ramas del conocimiento. Las dudas, nebulosidades y
timideces no son solamente individuales sino culturales y colectivas.
Al artista se le pregunta: susted qué hace? y el al artista contesta: “Yo
pinto al 6leo”. A una pregunta que plantea un “que’, se le contesta con
un “como”. [...] Un cientifico por otra parte nunca contestaria “Yo
miro a través del microscopio electrénico”. Tenderia a describir el pro-
yecto (investigacién de estructuras moleculares, por ejemplo), no el
instrumento o la técnica empleada, para validar su actividad. (Cam-
nitzer, 2007, p. 40)

Aun hoy en dia las preguntas sobre las relaciones entre el arte y su
ensefianza siguen abiertas y casi sin respuestas, incluso cuando tedri-
cos como Arnheim (1993) se han dado a la tarea de poner sobre la mesa
reflexiones sobre este tema. En su libro Consideraciones sobre la edu-
cacion artistica, este autor busca recopilar, desde una postura psico-
légica, puntos de vista que podrian explicar los aspectos pedagdgicos
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implicitos en las aulas de clases de las academias de artes. Por su parte,
Luis Camnitzer (2007) propone con timidez “un esqueleto para un plan
de estudios” que conformard una “base que puede generar infinidad de
cursos y de ejercicios” para el aprendizaje de las artes visuales (2007,
p. 52). Ahora, de acuerdo con Arnheim, “nuestras teorias educativas,
consideran que las cuestiones de percepcion estan relacionadas con la
sensacion no inteligente y las cuestiones de creacion con el simple uso
de nuestras manos”. Pero “la propia percepcién es un hecho cognitivo”
(Arnheim, 1993, p. 15).

Surge la pregunta: ;como mejorar los procesos pedagogicos y opti-
mizar las relaciones ensefianza/aprendizaje en el ambito de la creacién
de la imagen, cuando las mismas teorias pedagogicas los relegan, sub-
valoran, subestiman y jerarquizan?

El ejercicio cinematografico, entendido como arte, es un acto libre,
aunque no exento de reglas o condicionamientos. Al referirse a la ense-
fanza de las artes surgen términos como expresividad, creatividad y ta-
lento que, en el ambito del cine, parecen referirse todavia a ese tiempo
del acto magico de la luz desde el que la imagen parecia cobrar vida, ge-
nerando también la imposibilidad de descifrar y organizar en compo-
nentes claros y replicables una estructura, un sistema para la creacién
cinematografica.

En el espacio del rodaje, cuando se filma la pelicula en locaciones,
con actores, con equipos, etc., se espera que cada integrante del grupo
realizador conozca los aspectos practicos de su arte, demuestre el do-
minio de su saber y articule sus competencias con el resto del equipo de
filmacién. Como si lo anterior no fuera suficiente compromiso para el
profesional, el conocimiento de la disciplina no garantiza ser el mejor
elemento en el equipo particular de trabajo y conocer la técnica tam-
poco asegura la efectividad al seguir las orientaciones del director.

Todo este panorama abrumador se resiente en el espacio académico
a causa de que los contenidos de las asignaturas dirigidas a la ensefianza
de hacer cine estdn mayoritariamente sesgadas por las consideraciones
y experiencias de los maestros, las instituciones o la industria cinemato-

grafica. A esto se suma la variable tecnologica: al ser el cine un lenguaje
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dependiente del aparato mecdnico de captura, de la iluminacién, la edi-
cidn, etc., las posibilidades de creacion de la imagen estan en relaciéon
directamente proporcional con los avances tecnoldgicos que permiten
dicha creacidn. Si cambia la tecnologia, cambia la imagen.

Entonces, se hace complejo enlistar las competencias que debe desa-
rrollar un profesional en realizacién cinematografica y, por esto mismo,
resulta imprescindible una practica reflexiva, que posibilite la sistemati-
zacion del saber cinematografico a través de la experiencia.

Preguntarse por una organizaciéon pedagégica (educativa, didactica)
que regule el quehacer cinematografico ha resultado una empresa para
nada ingenua, por el contrario, se hace necesaria. Se trata de “controlar”
el proceso de instruccion teniendo como eje los requerimientos propios
del quehacer, sus procesos, integrantes, dindmicas y exigencias. De esta
forma, este texto se configura como el punto de partida de un proyecto
que se toma muy en serio la relacion cine y pedagogia, asi como busca
aportar una luz a esa oscura caverna en la que se ensefa a construir ima-
genes cinematograficas.

La evolucién de este objeto de estudio conduce a iniciativas que se
atreven a revaluar estos paradigmas en los que el conflicto parece ser la
constante. Es el caso de Zanada (2016), quien desarrolla una propuesta
metodolégica denominada “El cine ensefa’, mediante la cual aborda el
necesario sincretismo entre cine, educacion artistica y ciencia, y desde

alli atisba la relacion cine/pedagogia.

Al inicio de este punto sobre metodologia, habiamos expuesto que la
ensefanza artistica conlleva la contradiccion entre ciencia (de la ense-
fanza) y arte (su objeto de estudio). Con esa conciencia, nos plantea-
mos lograr una ensefianza del cine, lo mas “cientifica” posible, y con ese
fin, fuimos buscando en esta tarea docente, algo que es bésico de toda
ciencia: la relacién de causa-efecto, o sea la causalidad, esa categoria
explicativa comun a toda ciencia. Esto es, la relacion vinculante y dife-
renciadora que hay entre un fenémeno estudiado y otro relacionado,

o0 entre una parte y otra de un mismo fenémeno. (Zanada, 2016, p. 76)
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El cine y la experiencia

Desde que Schon (1992) reconociera en la ensefianza de la arquitectura
la necesidad de un profesional reflexivo sobre su propia practica, se ex-
ploran la reflexion pedagodgica y didactica como elementos fundamen-
tales en la ensefianza de las artes.

En la medida que el conocimiento practico en la ejecucion de una ta-
rea se vuelve comunicable, los principiantes pueden aprovecharse de
él, de manera que puedan empezar a dominar sus aspectos mas suti-
les y complejos. Esta es la base del profesional reflexivo del que habla
Schon. (Leymonié Saenz, 2011, p. 50)

De otro lado, Siragusa (2013), en su articulo “Pedagogia [de la] [en]
experimentacion: reflexiones acerca de la ensefianza de la investigacion/
creacion audiovisual’, propone una reflexion de la relacién cine-educa-
cion basada en propiciar la construcciéon de conocimientos cimentados
en la practica y en la experimentacion estética-realizativa para curricu-
los emparentados con el oficio cinematografico. La autora pondera la
pertinencia de la construccion de guias para pensar la experiencia ar-
tistica audiovisual, vinculando investigacion y creacion, de manera que
prime el hacer aunado a la posibilidad de alcanzar un acercamiento re-
flexivo, para producir conocimiento. Sin embargo, aclara que el acto
mismo de generacioén artistica puede ser irrepetible, en ocasiones inco-
municable y inico, pero ante esta particularidad es necesario pensar en
las practicas artisticas de manera que se puedan “situar, analizar y fijar”
(p. 179), y de esta forma hacer posible el encuentro de la investigacion
y los procesos artisticos.

Asi, el posible disefio de una estrategia pedagogica en este sentido
debe tener en cuenta, segtn la autora, algunos problemas particulares:
primero, la concepcion de que la investigacidn cientifica anula al sujeto
y al proceso “vivo” detras de la creacidn artistica, obrando en un esce-
nario estéril ajeno a la realidad del realizador audiovisual; segundo, la
creaciéon audiovisual carece de la responsabilidad de generar conoci-

mientos propios, dando cuenta de los procesos experimentados; tercero,
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la disociacion entre teoria y practica presente/vigente en la academia, el
desconocimiento de las multiples posibilidades de relacién entre inves-
tigacion y creacion audiovisual (“investigacion sobre el arte”, “investi-

]

gacion para el arte”, “investigacion-creacion”, “investigaciones artisticas
con fines cientificos”, “investigaciones artisticas con fines artisticos”,
“investigaciones artisticas con fines pedagdgicos”, entre otras [Siragusa,
2013, p. 181]). A esto habria que anadir la carencia de metodologias es-
pecificas para la creacidn audiovisual a la luz de la investigacion.

Asi las cosas, una de las posibles respuestas a como se ensena el
arte cinematografico esta en abordar el proceso de creaciéon como fe-
némeno, esto es, entender el oficio del cine y la creacién de la imagen
como elementos pragmaticos que sean analizados por el pedagogo para
transmitir saberes. Sin embargo, este panorama atin cuenta con una va-
riable mas que afecta el contexto de la ensefianza de las artes, en espe-
cial del oficio cinematografico: la obsolescencia del acto creativo que
impide una reflexion pedagogica o propuesta didactica de largo aliento
sobre el oficio cinematografico. Autores como Alonso-Garcia (2018), La-
zaro (2018), Chavez y Rodelo (2017), Aidelman y Collel (2012), Bergala
(2007), Tirard (2003) y Feldman (1994) reconocen que las multiples es-
pecialidades técnicas, oficios o departamentos que integran la cinema-
tografia no siempre responden a preconcepciones, recetas o férmulas,
y mucho menos a los cambios tecnoldgicos en la enseiianza de la reali-

zacién cinematografica.

El cine en el interior de la escuela

La bibliografia disponible para nuestro objeto de estudio evidencia una
marcada tendencia a establecer la relacion cine-educacién desde la at-
mosfera escolar basica y secundaria como recurso para la ensefianza
de dreas relacionadas con la ensenanza de las ciencias sociales. En este
sentido, los autores consultados demuestran una preocupacién por en-
tender cuatro aspectos principales. En primer lugar, qué competencias

(qué formacion, qué apropiacion del lenguaje) debe tener el docente
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que emplea una pelicula en su aula de clase (Paladino, 2006; Pefia, 2010;
Reia-Baptista, Burn, Reid y Cannon, 2014). En segundo lugar, cuales son
las posibilidades y los beneficios que tiene el cine (una pelicula) en el
aula de clase, mas alld de ser simple recurso didactico, en la medida en
que no solo debe proyectarse, sino analizarse, leerse, contextualizarse y
explotarse argumentada y criticamente como medio de comunicacién
(Gutiérrez, 1999; Martinez-Salanova, 2003; Mercader, 2012; Paladino,
2006). En tercer lugar, cuales son las caracteristicas de las peliculas que,
usadas en clase, aportan a la formacion social y cultural del estudiante
y ademds desarrollan su pensamiento, la comprensiéon del mundo y la
construccion valores (Martinez-Salanova, 2003; Mercader, 2012; Rodri-
guez, 2012; Rodriguez, Osorio, Pefuela y Rodriguez, 2014). Por tltimo,
como se da una ensefianza con los medios audiovisuales y desde aqui,
la incursién del cine como objeto de andlisis para la extraccién de sus
mensajes (Mercader, 2012; Svensson, 2013).

Si bien en textos referenciados (Mercader, 2012; Paladino, 2006;
Svensson, 2013) se critican y cuestionan las formas en las que sucede
este proceso, la mayor parte de la bibliografia sobre el tema parte de la
premisa segun la cual el cine se debe incluir en las aulas de clase de to-
dos los sistemas educativos.

El cine puede aprovecharse como instrumento para el trabajo coti-
diano de la ensefianza gracias a la inmensa cantidad de informacion
de la mas diversa indole que contiene y la cual se encuentra ya den-
tro de un orden de ideas establecido que permite encontrar datos que
resuelven los mas amplios intereses. Cada pelicula puede responder a
necesidades especificas de la docencia, asi como a las exigencias de los
contenidos de cualquier curso sin importar la materia de estudio, asi
como aplicar cualquier metodologia particular, implementando cate-
gorias tedrico-analiticas para delimitar un campo de trabajo especi-
fico. (Mercader, 2012, p. 49)

En este sentido, el cine goza de una cualidad comunicativa multidis-
ciplinaria y heterogénea que se explota en el ambito escolar, en lo que
Svensson (2013) denomina “la potencialidad multidisciplinar del cine
vinculada con su caricter polifénico”
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Al respecto, el texto “El cine como espacio de ensefianza, produccién
e investigacion’, también de Yolanda Mercader (2012), plantea una pre-
gunta frecuente en el panorama académico sobre la tematica: ;como es
posible aprovechar mejor las cualidades socializadoras y comunicativas
del cine en el interior del aula de clases? Esta inquietud, que se orienta
ala revision del aprendizaje con miras a la transposicion del saber, hace
imprescindible la reflexiéon sobre la importancia de una didactica es-
pecifica, en este caso una didactica especifica del cine, que puede ana-
lizarse desde por lo menos seis aspectos fundamentales, los cuales se
transcriben a continuacion.

Postulados de la “did4ctica del cine”:

1. El cinematdgrafo constituye una manifestacion estética y cultural y a
la vez técnica, por lo que puede ser objeto de estudio humanistico, en
relacién con la literatura, el arte, la lengua, la historia o la tecnologia.

2. El cine ha sido considerado un arte de masas, su conocimiento per-
mite comprender determinados aspectos histérico-sociales.

3. El cine permite la transmision de actitudes, normas y valores, a tra-
vés de su consumo masivo, accion incrementada con la transmision
de las peliculas por television y sus salidas comerciales en DVD y en
la red.

4. Los espectadores-receptores se han ido formando como lectores y
descubren nuevas dimensiones estéticas y técnicas del medio, adop-
tando posturas criticas y activas frente a los filmes.

5. El cine se ha convertido en un referente del capital cultural de los es-
pectadores, permitiéndoles socializar sus contenidos.

El cine a la vez es un referente en el conjunto de los medios de so-
porte audiovisual, por medio de la imagen en movimiento. (Merca-
der, 2012, p. 50)

No obstante, a estos criterios habria que hacerles la siguiente acla-
racion: no se trata inicamente de ver el cine como instrumento, sino
que este medio requiere de reflexiones mas profundas sobre las for-

mas que toma su ensenanza.
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La presencia del cine en la experiencia pedagogica se ha reducido tra-
dicionalmente a su uso para ilustrar determinados contenidos o como
forma de entretenimiento, es decir se ha instrumentalizado en fun-
cién de necesidades informativas o recreativas o ambas a la vez, pero
sin valorar del todo su estructura en cuanto medio de comunicacion.
(Mercader, 2012)

Esta postura es el lugar comun desde el que se suele construir la relacion
entre la cinematografia y la pedagogia, haciendo que el uso de peliculas
como un “mueble mas” del aula sea el enfoque generalizado (Martinez-
Salanova, 2003; Mercader, 2012; Rodriguez et al., 2014; Rodriguez, 2012;
Paladino, 2006; Pefia, 2010; Zavala, 2014). Lo anterior es problematico en
la medida en que los criterios de indexacion y de busqueda de estudios
muestran la tendencia a visibilizar estos postulados instrumentalizantes,
dejando de lado propuestas tedricas sobre la configuracion o reflexion
critica en torno a la didactica de los procesos implicitos en la ensefianza
del cine, asi como dejando por fuera reflexiones en las que la pedago-
gia se entiende como saber actuante sobre el lenguaje cinematografico.

Lo que se evidencia es que hace falta el desarrollo de propuestas criti-
cas que consoliden la relacién, no desde estos discursos instrumentali-
zantes o descriptivos, sino desde el reconocimiento de las posibilidades
del disefo curricular, la pertinencia educativa y el diseio de estrategias
didécticas especificas para lo cinematogréfico. El cine en el espacio es-
colar ha sido tratado como una herramienta didactica que se usa para
ensefar o aprender. Se ve y se analiza con un fin especifico en relacién
con la tematica que quiere ilustrar el profesor, de manera que no existe
una diferencia entre el cine y las peliculas (Paladino, 2006, p. 140).

Ahora bien, establecer la relacion entre el cine y la educacién con-
duce también a indagar aquellos casos en los que el proceso para hacer
un producto audiovisual se transforma en un recurso o una estrategia
didactica. A fin de ilustrar esta posibilidad las experiencias docentes re-
sultan relevantes en la medida en que se puedan vincular estas mani-
festaciones expresivas del oficio cinematografico en el entorno escolar
desde el lenguaje cinematografico en el aula (Fernandez y Alcaraz, 2016;
Ilomaki et al., 2003).
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En este sentido, no es posible pensar la ensefianza del oficio cinemato-
grafico sin revisar también la labor formativa y de alfabetizacion en me-
dios tanto del docente como del estudiante, en la que se rescata el valor de
la cinematografica como vehiculo de expresion y las posibilidades didac-
ticas y comunicativas de su oficio. Sin embargo, no se puede abordar un
fenémeno como este sin el analisis de una competencia mediatica (Pé-
rez'y Delgado, 2012), una alfabetizacion mediatica (Fernandez, 2013), asi
como desde un analisis de las imagenes en movimiento en la ensefianza
cinematografica (Dussel, 2006; Hodgkinson, 1975). Como un ejemplo de
estas aspiraciones, Fernandez (2013) propone una “alfabetizacion media-
tica” que procure la consolidacién de competencias mediaticas en todos
los educandos, sin importar su procedencia o destino. La autora, en su
articulo “Ensefiando competencias medidticas en el salon de clase: tele-
vision, publicidad y cine”, postula la necesidad inherente a nuestros tiem-
pos de educar en la comprension critica del lenguaje cinematografico y
de todas las manifestaciones mediaticas emanadas o emparentadas con
este. La motivacién de dicha necesidad la sustenta en las particularida-
des de las ultimas generaciones, enfrentadas al bombardeo constante de
los medios de comunicacion visuales en diferentes escenarios y formatos.

En la misma linea de argumentacién, Pérez y Delgado (2012) sostie-
nen en su articulo “De la competencia digital y audiovisual a la com-
petencia medidtica: dimensiones e indicadores” la necesidad latente de
plantear la conceptualizacién de esta competencia mediatica, y como
este proceso conduce a una perspectiva mas amplia en la que convergen
aspectos vinculados a la competencia audiovisual y a la competencia di-
gital, dentro del curriculum vigente en Espaiia. Su principal conclusién
yace en la organizacién del proceso de aprendizaje de la competencia
mediatica, en tres niveles: conocimiento, comprension y produccion.
En el primer nivel, los educandos dominan los rudimentos del lenguaje
cinematografico y las minucias de la industria detras del arte. En el se-
gundo nivel, los estudiantes perfilan su capacidad de andlisis y fortale-
cen su posicidn critica frente a los contenidos. En el tercero se espera
que los estudiantes estén en capacidad de realizar productos que hagan
uso del lenguaje cinematografico para expresar sus propias ideas.
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Pero, ;como llegamos a apropiarnos del lenguaje cinematografico si
no todos estudiamos cine? Ain mds, ;c6mo nos atrevemos a incorpo-
rar el cine como un texto en nuestros cursos? (Pefa, 2010, p. 60). Una
de las respuestas a estos interrogantes orbita en torno a la formacién
en lenguaje cinematografico. Este grado competente de alfabetidad per-
mite vincular el cine al aula desde lo didéctico (Reia-Baptista, 2014; Pa-
ladino, 2006). Como ejemplo de las pocas publicaciones que rompen la
regla anterior se encuentra el texto “La contribucién de la formacion ci-
nematografica del profesorado a la educacion integral de los alumnos.
Una experiencia didactica’, de Garcia Amilburu (2006); en este es po-
sible asistir no solo a la postura critica sobre la alfabetidad del docente
que ha decidido emplear el cine como recurso didactico, sino también
al diseno de espacios de aprendizaje del lenguaje cinematografico.

Ahora bien, el hecho de que existan disefios de programas de for-
macion cinematografica aun no resuelve la incoégnita: ;como se ensefa
el oficio cinematografico? La regla es que las reflexiones acerca de la di-
dactica o las metodologias en torno al intercambio de saberes especi-
ficos del oficio cinematografico ain son escasas. Al respecto, Svensson
(2013) rescata las palabras de Paladino (2007) para recalcar el desafio
que debe afrontar el docente en este problema de la imagen cinemato-
grafica en el aula:

Pensar en una pedagogia de la imagen implica que seamos cinéfilos,
que nos formemos en cine, aunque sin llegar a ser cineastas, que co-
nozcamos basicamente su lenguaje, su narrativa, su estructura, y las
cuestiones genéricas, tan importantes para el analisis cinematogra-
fico. Otro desafio que nos compete es el de “establecer un didlogo
entre la cultura letrada y la cultura visual, apropiar los nuevos lengua-
jes y reflexionar pedagdgicamente sobre ellos, con el fin de pensarlo
como algo mas que un recurso diddctico” (Como se cita en Svens-
son, 2013)

De esta cita es necesario notar que las autoras se distancian cons-
cientemente del oficio cinematografico, salvando la responsabilidad de
incluir en el discurso de la pedagogia de la imagen todo aquello que im-
plica reflexionar sobre la importancia del hacer cine como tal. Queda la
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pregunta: ;qué es lo que realmente se esta entendiendo por ensefianza
del cine?, ;por qué insistir en el conocimiento del lenguaje del cine ale-
jado del conocimiento de los procesos del hacer del cine? Se devela asi
una conveniencia y una complicidad en los discursos por omitir la va-
riable de realizacion por parte de los tedricos implicados en dar forma
a la relacion entre el oficio cinematografico y su ensefianza.

El estado del arte de esta investigacion, ademads de las tendencias
antes mencionadas, deja una serie de preguntas que problematizan la
forma en la que se esta generando el discurso sobre la relacion entre cine
y pedagogia o entre cine y didactica, donde se encuentran las estrategias
didécticas que sobre el oficio cinematografico se aplican. La problema-
tica indica que son escasos las formas, los métodos y las estructuras con
las que se puede administrar el saber cinematografico.

Las seis dificultades para establecer
la relacion entre cine y pedagogia

El contexto académico para este proyecto de investigacion presenta cier-
tas complejidades en varios aspectos, a saber: el repertorio de textos
sobre la tematica del cine en relacién con la pedagogia es mas bien li-
mitado, los textos abordados se caracterizan por la convergencia de sus
discursos hacia lo meramente descriptivo; el lenguaje empleado por los
autores utiliza los tecnicismos propios de la pedagogia y el lenguaje au-
diovisual sin el rigor disciplinar que deberia tener; asi como existe un
claro problema de indexacidn y categorizacion de la temitica, entre
otras problematicas.

Lo anterior genera un panorama de crisis conceptual para develar la
relacion que puede existir entre cine y pedagogia. Pero no solo el pano-
rama académico esta en crisis gracias a este fendmeno, la labor del in-
vestigador también se ve obstaculizada por esta situacion al verse este
en la obligacion de trasponer los postulados encontrados a las necesi-
dades propias de una investigacion que no tiene referentes directos, ha-

ciendo un dispendioso ejercicio hermenéutico para extraer de los textos
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las claves que podrian alimentar la relacion, pero que no estan del todo
clarificadas (solucionadas) por los autores sobre la tematica.

Asi, se describen a continuacion las seis problematicas que afectan
la comprension del objeto de estudio.

Falta de rigor en las aproximaciones a la ensenanza y
la administracion de saberes en el ambito universitario

El hecho de que existan curriculos, syllabus de materias, planes de aula,
mallas curriculares, cine clubes, cine foros, festivales y eventos acadé-
micos, programas pregraduales y posgraduales en cine, tv y el audio-
visual, en general, bajo ninguna circunstancia quiere decir que se dé
una reflexiéon pormenorizada, critica y propositiva sobre los postula-
dos (metodolégicos, educativos-pedagdgicos y de formacion) que op-
timicen las relaciones entre los saberes que conforman el lenguaje y las
formas de administrar las relaciones ensefianza-aprendizaje que deben
darse sobre este. Sorprende que las escuelas de cine no den importan-
cia a las formas en las que se deberian intercambiar los saberes, y pare-
ciera que actian de forma casi automatica, folclérica y tradicional en la
estructuracion de sus espacios curriculares. Al respecto, Alonso-Garcia
(2013) afirma:

que el saber sobre el hacer cine no solo es incompleto y equivoco sino
desviado y erréneo. Los profesionales no entienden lo que hacen —
lo hagan bien, regular o mal— y los profesores no ensefiamos un sa-
ber claro y distinto sobre lo que es hacer un filme... Aunque mientras
—por debajo, por detrds— ese exacto saber sobre un eficaz hacer se
transmita de generacion en generacién. (p. 20)

Problema de ausencia de alfabetidad visual
(cinematografica) del docente

Los tedricos han manifestado una preocupacion por la formacion de los
docentes, desde la cual se deberian construir las competencias necesa-
rias e idoneas para utilizar mejor una pelicula en el aula. La problematica
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que esto conlleva es que si se pretende establecer la relacion cine-edu-
cacién desde esta Optica, también se hace necesaria una revisién inte-
gral del cine en funcién de las necesidades educativas particulares de
un contexto particular. Se parte del hecho de que las peliculas que se
exhiben en el aula no se producen con fines educativos, sus intenciones
son mayormente comerciales y de entretenimiento, siendo el profesor
quien debe dotarlas de todas las cualidades didacticas para que su fun-
cién educativa se devele. Desde aqui hay dos miradas: una que se vuelca
sobre la figura del maestro (que debe tener competencias audiovisua-
les) y otra que deberia volcarse sobre el producto cinematografico (que
debe tener cualidades formativas). ; Cémo se llevan a cabo los procesos
de analisis sobre estas variables?, ;qué o quién determina estas cuali-
dades? La formacién docente no puede darse sin el proceso de adapta-
cién de la pelicula misma a las exigencias del ambito escolar. ;En quién
recae esta labor?, ;con que criterios se esta evaluando la pelicula que in-
gresa al aula?
Al respecto, Paladino (2006) afirma:

La formacién docente todavia no contempla al cine como objeto de es-
tudio. No da cuenta de su historia (que, en definitiva, es la historia del
siglo XX) ni de las variantes de produccién que condicionan la obra.
No advierte acerca de las implicancias estéticas y mucho menos sobre
las especificidades de su lenguaje. ;Cémo pretender, entonces, que el
docente tenga una mirada integradora y que pueda reflexionar critica-
mente sobre el material que proyecta si no cuenta con las competen-
cias minimas para hacerlo? (Paladino, 2006, p. 142)

Precaria formacion docente especializada y
consecuente falta de referentes bibliograficos
del tema

Otra de las grandes complejidades que tiene la ensefianza del oficio ci-
nematografico, visto desde la accion docente, es la falta de interés por
crear un corpus teérico que argumente el intercambio de saberes en esta

disciplina, lo cual deberia desembocar en una integralidad epistémica

Estado de la cuestion

25



26

de la que si gozan otras areas del conocimiento humano. Las sistema-
tizaciones de los procesos de ensenanza-aprendizaje de la profesion ci-
nematografica son escazas porque los encargados de llevarlas a cabo
parecen separar la experiencia de la teoria de una manera tajante. Se
presenta otra ambigiiedad, aquella que devela la figura del cineasta/do-
cente, que parece actuar de forma separada, lo que a su vez termina
generando una falta de reflexion didactica sobre la ensenianza del que-
hacer, y, peor aun, una falta de reflexion sobre como formar integral-
mente al cineasta y al profesional que pretende ensefar cine. Realmente
no se presentan en nuestro medio dinamicas reflexivas sobre la ense-
flanza del cine como disciplina.

Al respecto, Lazaro (2018) menciona:

el corpus tedrico académico sobre la creacién filmica no parece in-
mutarse ante esta labor, a la que estos mismos cineastas dedicados ala
docencia no aportan material teérico alguno, y de la que no parecen
alimentarse, ni a la hora de poner en préctica sus procesos de creacién
filmica, ni a la de ensefiar estos en sus clases. Por su parte, los acadé-
micos del campo audiovisual tampoco tienen, en general, una especial
tendencia a teorizar sobre la especificidad de este proceso creativo, y
centran su esfuerzos y atencion en el objeto filmico de la pelicula ter-
minada y en los entornos sociales, econdémicos y culturales del llamado
“mundo del cin€”, sustentando sus obras al respecto sobre los aspectos
histéricos y tedricos arrojados del estudio de las peliculas que engro-
san el canon oficial de la cinematografia clasica occidental.

Acerca de la teoria del conocimiento
que deberia actuar en la relacion

Larelacion entre el cine y lo educativo o lo pedagdgico se encuentra par-
cializada, porque los postulados tedricos que deberian darle forma no
actiian de manera rigurosa desde el campo de lo cinematografico y mu-
cho menos desde el pedagdgico. Es necesaria una dptica comunicante
y vinculante entre disciplinas para impulsar las reflexiones de tipo pro-
positivo que tapen los vacios existentes en este panorama.
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Si en algo se puede dimensionar la poca relacion que existe entre el
cine y la pedagogia es en la manera en como se exponen las ideas de
forma no concatenada, que establece unas reflexiones someras y egois-
tas encaminadas a explicar el fendmeno desde una distancia epistémica,
lo cual deviene en conceptos erriticos o verdades a medias que, ademads
de quitarle seriedad a lo que se investiga, generan confusiones y falsas
identificaciones, curiosamente aceptadas por el medio académico.

Es posible establecer que la disciplina que menos estudia al cine es el
cine mismo, y mucho menos desde la conceptualizacién pedagogica, ya
que estas disciplinas parecen chocar en sus identificaciones y criterios. A
su vez, los tedricos que se han encargado de establecer la relaciéon han re-
ducido convenientemente el campo de accion de la pedagogia, limitando
el discurso a: el cine como instrumento para la ensefianza y el cine como
herramienta para la construccion del sujeto (del estudiante) en sociedad.

Entonces, el cine ha sido tema de reflexidn desde la comunicacion
social (Tudor, 1975), la historia (Cousins, 2005; Sdnchez, 2018), las artes
plasticas y pictdricas (Lopez, 2002), la educacién en valores a través de
las fortalezas comunicativas del cine (Ortiz, 1995), la pintura en el cine
(Arnheim y Revol, 1986), el cine como arte (Cambra-Badii, Michel-Fa-
rifla y Lorenzo, 2018), la semidtica y la estética (Zavala, 2015), la psicolo-
gia (Cambra-Badii et al., 2018; Garcia, 2011), las posibilidades del analisis
cinematografico (Aumont, Bergala, Marie y Vernet, 1991). No obstante,
la pedagogia se mantiene al margen en el compromiso de generar re-
flexiones acerca de la ensefianza integral del oficio.

Al respecto, Serra (2006) afirma:

Las respuestas a la pregunta de lo que el cine hace con nosotros han sido
aportadas por la teorfa de la comunicacidn, la semiologia, la sociologia
dela cultura o los estudios culturales en la clave de sus propias reflexio-
nes, en muchos casos ajenas a la dimensién pedagdégica. Y la pedago-
gia poco se ha ocupado de debatir con ellas. Esto puede ser sefial de un
olvido, de una falta de atencidn, o puede ser sefial de la dificultad que
tenemos, al interior de la pedagogia, para pensar en este tipo de expe-
riencias. ;Sirven las definiciones que tenemos de educacion para incluir
alli el cine, o tendremos que hacernos de algunas nuevas?
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La ambigiiedad del lenguaje cinematografico
y pedagogico

Investigar acerca de esta relacion cine pedagogia se hace particular-
mente complejo, dadas las cualidades ambiguas de los textos que la con-
forman. Estas cualidades se explican desde tres fenémenos: primero, los
titulos de los textos no suelen concordar con los contenidos de estos;
segundo, el lenguaje empleado por los autores no tiene la rigurosidad
con la que deben emplearse los tecnicismos de la cinematografia ni de
la pedagogia, ni de las ciencias de la educacién o la didactica. Los dos
fenémenos anteriores dan lugar a un tercero: una seria complicacién en
cuanto a la indexacién y categorizacion de los textos —al parecer— por
la forma en que se organizan tematicamente las propuestas que sobre
este asunto se han escrito.

Estas dificultades entorpecen seriamente la investigacion, ya que, en
tanto lenguajes, cinematografia y pedagogia presentan variables episte-
moldgicas que deben ser sincretizadas, pero que no estdn revisadas por
los autores con la rigurosidad merecida desde los textos disponibles y
las cuales se traducen en multiples cabos sueltos con los que debe lidiar
el investigador interesado en el tema.

De esta manera, el grupo investigador tiene la tarea (la responsabili-
dad) de presentar una postura critica frente a las corrientes dominantes
que han echado luz sobre la forma en la que el cine debe dialogar con el
saber y la disciplina pedagogica. Se quiere entonces proponer una des-
cripcién de estas variables para luego dilucidar, con propuestas funcio-
nales en el ambito, un panorama concreto y cohesionado de la relacién
entre cine y educacion.

Sihay un punto en comun en los textos analizados es la ambigiiedad
con la que se emplean tanto los conceptos cinematograficos como los
pedagogicos, no solo desde el uso semantico que proponen los autores,
sino también en el abordaje conceptual que se les da a los disefios me-
todoldgicos que los fundamentan.

Como ejemplo claro de la ambigiiedad con la que se construyen
los textos en relacion con el objeto de estudio, se encuentra el texto de
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Séguin (2007), que presenta una indexacion inapropiada. Su articulo en
espanol se titula “La ensefianza del cine en el sistema educativo francés”
Con este titulo es posible pensar que, en el discurso de la ensefianza del
cine, la ensefianza son los procesos didactico-pedagégicos organizados
para dar cuenta del intercambio de saberes en un oficio profesional que,
en este caso, seria el cine. Sin embargo, cuando se lleva a cabo la traduc-
cion del titulo al idioma inglés, “Teaching with films in the french edu-
cational system”, el sentido de esta obra cambia por completo: en una
traduccion literal, el titulo se reconfigura seméanticamente, de modo que
queda como “Ensefiando con peliculas en el sistema educativo frances”
Titulo perfectamente adecuado para las disertaciones y contenidos del
articulo en cuestion.

Se trata de un problema de ambigiiedad en la titulacion de un arti-
culo que se supone hablaria de la ensefianza del cine, pero que en reali-
dad termina refiriéndose a su dimension didactica. Dentro de la 6ptica
didéctica a la que se refiere el texto de Séguin, se encuentran: sus pro-
yecciones al interior de las aulas francesas, la utilizacién del cine en el
marco de las clases, el cine como complemento educativo y como una
parte integrante de la cultura y la educacion, etc. (Séguin, 2007, pp. 22,
23y 24).

Entonces, la forma en la que se emplea el lenguaje genera ambigiie-
dades que dificultan la labor de investigacion y la busqueda de referen-
tes, lo cual, a su vez, solo genera dudas: ;qué se esta entendiendo en el
medio académico por “ensefiar cine”? Ensefar cine se confunde muy
a menudo con generar la alfabetidad para proyectar peliculas en el es-
cenario dulico y esto es en si mismo un serio motivo de debate. Pero,
sacaso enseiiar cine debe ser sinénimo de sus posibilidades y cualidades
didécticas?, jensenar cine es ensefiar a extraer de una pelicula sus valo-
res comunicativos?, ;no seria esto, mas bien, ensefar a ver cine?

Para continuar con la descripcion de este problema de falta de ri-
gor en la terminologia (los tecnicismos) usada por los autores, es posi-
ble usar como ejemplo los textos de las autoras Mercader (2012) El cine
como espacio de ensefianza, produccion e investigacion, y el de Paladino

(2006), Qué hacemos con el cine en el aula.
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En el primero no hay una clara diferenciacién de lo que se entiende
por “TICS’, “comunicacion social’, “medios audiovisuales”, “cinemato-
grafia” y “producciones digitales”, siendo tecnicismos alusivos a lo ci-
nematografico empleados casi como sindnimos a lo largo de todo el
escrito. Este hecho problematiza el entendimiento de la temética espe-
cifica a la que se refiere el cuerpo del texto. Asimismo, lo que la autora
denomina “niveles educativos” es un concepto no delimitado en fun-
cién del objetivo del relato, ya que se habla sin protagonismos y de ma-
nera indiscriminada de la escuela y la universidad al mismo tiempo.
Estas imprecisiones empafan cualquier forma de abordar el texto y ge-
neran un ambiente de sospecha desde el que es posible preguntarse:
scudles son realmente los criterios de alfabetidad y formacién necesa-
rios y suficientes para sustentar un discurso que vincule a ambos cam-
pos?, sdesde donde deberia hacerse este sincretismo?, spor qué parece
ser tan complejo?

Para continuar con la ilustracién del fendémeno, Paladino (2006)
hace uso indiscriminado de la terminologia pedagdgica y los tecni-
cismos propios de las reflexiones del saber educativo disfrazando los
“registros (filmicos) documentales de experiencias” con los términos
“films cientifico-didacticos con propodsitos académicos” y “experiencias
filmico-pedagégicas” (p. 136). También, lo que ella denomina “criterio
didactico” (p. 142) se confunde con “alfabetidad visual’, en alusion a la
actitud y el saber que debe tener el docente en el manejo técnico de la pe-
licula que esta proyectando en su aula de clase.

En este caso, el acuiiamiento y uso indiscriminado de los términos
tanto pedagdgicos como cinematograficos solo contribuye a la desin-
formacion del publico interesado en el tema, al igual que a alimentar la
dificultad académica antes descrita, ya que parecen no existir criterios
pedagdgicos ni cinematograficos idoneos para el uso de la terminologia
en este escenario de reflexion académica.

Asi, cada texto abordado en esta investigacion tiene su momento de
ambigiiedad, lo cual hace de la labor hermenéutica algo dispendioso y

empantanado.

El aula va al cine: tres perspectivas y una didactica especifica



Inapropiada indexacion y categorizacion

de los textos existentes, falta de referentes
bibliograficos y falta de sistematizacion

de experiencias

Las variables descritas en este subtitulo son los ladrillos de una pared
que también obstaculiza el objetivo de tender puentes entre el oficio ci-
nematografico y su ensenanza.

Indexacidn, referentes y sistematizacion son una triada que deberia
ir siempre de la mano en el dmbito académico e investigativo, sobre todo
en el que tiene como marco el saber pedagdgico, pero, curiosamente, en
este caso toman distancia unos de otros enrareciendo la tematica y el
objeto de estudio aqui analizado.

El problema de indexacion va de la mano con el de la carencia de re-
ferentes, situacion en parte generada por los fendmenos descritos mas
arriba: la ambigiiedad con la que se tratan los términos empleados en cada
discurso, la falta de pedagogos actuando en el campo cinematografico, la
problematica en la formacion de autores, etc. Se parte del hecho de que
un diseio de investigacion serio comienza con una revision critica de
los documentos que le dardn forma al estado del arte. Esta, a su vez, co-
mienza con la busqueda de las palabras clave que echaran luz sobre las
vias de analisis desde las que el problema ha sido previamente abordado.

Entonces es razonable pensar que el investigador debe incluir en los
motores de busqueda aquellas relaciones de palabras que mejor descri-
ban su problema de investigacion, esperando los resultados mas adecua-
dos y pertinentes (en cantidad y calidad) para esclarecer sus hipotesis,
desmentir o comprobar sus postulados y argumentar sus posturas. En el
caso particular de este proyecto, a fin de dar forma al estado del arte se
recurrié a la busqueda de las siguientes relaciones de palabras, con re-
sultados inesperados:“estrategias didacticas para la ensefianza del cine”,
“didéctica del cine”, “ensenanza del oficio cinematografico”, “didactica
de la imagen’, “cine y pedagogia’, “cine y educacion”, “cine y didéctica’,
“pedagogia de la imagen”, “film making teaching”, “film making learn-
ing’, etc.
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Sea cual sea la combinacion de términos o palabras clave, la sor-
presa esta en la pobreza de los resultados obtenidos y, por consiguiente,
en una evidente falta de referencias sobre el tema. De la biisqueda en el
motor Internet Archive con los términos “cinema teaching” (‘ensefianza
del cine’) en la categoria “contenidos textuales”, se obtuvo un total de 60
resultados. Un resultado bajo en comparacién con una bisqueda hecha
en la misma categoria con los términos “science teaching” (‘ensefianza
de la ciencia’), cuyo resultado arrojé un total de 43 916 documentos.

Continuando con la ilustracién de las variables que dan forma a este
problema, se hace necesario anotar que, sumado a la poca bibliografia
disponible sobre el tema, los titulos de los libros hallados que prometen
hablar sobre la tematica no concuerdan con su contenido o con lo que
deberia ser el desarrollo de sus postulados en torno la observacion del
cine bajo la lupa de la pedagogia.

Para realizar una busqueda de informacién ya sea de fuentes prima-
rias o secundarias, se hace indispensable realizar un ejercicio sobre
los temas que se abordardn, su pertinencia, la fuente de la informa-
cién y la manera de obtenerla. Esto no es mas que la organizacién
previa de la informacién, que nos ayudard a realizar de manera efi-
ciente y eficaz todo el trabajo de recoleccién, organizacion, sistemati-
zacion y, sobre todo, encauzar la reflexién sobre la informacién. (Rico
de Alonso, 2005)

Este fendmeno significa en esta investigacion un gran sesgo que con-
diciona seriamente la forma de abordar teéricamente la relacién entre
cine y pedagogia, ya que la busqueda de las palabras “cine y pedagogia”
o “cine y educacién” no siempre lleva a discursos que permitan escla-
recer como se dan las estrategias diddcticas, las sistematizaciones, las
propuestas metodoldgicas, los parametros para la ensenanza del oficio
cinematografico o su relacién epistemoldgica con la academia (Rojas,
2018, p. 14).

Para ejemplificar esta afirmacion se pone en consideracion del lector
un apartado del articulo “Diseflo de una estrategia didactica para la en-
seflanza y el aprendizaje de la realizacion cinematografica. El Aula-loca-
cion” (Rojas, 2018), el cual presenta una lista de textos —que se amplia
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en este libro— cuyo titulo o palabras clave parecieran apuntar directa-
mente a un andlisis juicioso del saber pedagogico y sus posibilidades
epistémicas aplicados al oficio cinematografico, pero que en realidad
reducen la relacion al entendimiento de lo que una pelicula es capaz de
ofrecer en el interior del aula de clase como material didactico.

Humberto Alexis Rodriguez (2012), en el articulo “Cine y pedagogia:
aristas de la relacion’, evidencia la posibilidad de generar a través del
cine una apropiacién y entendimiento de la realidad por parte del es-
tudiante; ademas, describe la posibilidad de configurar imégenes de la
sociedad desde las peliculas y como es posible problematizar la labor
docente desde textos filmicos que abordan el tema. Para ello el autor
analiza peliculas tales como Blow-Up (1966) de Michelangelo Anto-
nioni, Blackboards (2000) de la directora irani Samira Makhmalba, La
clase (2008) de Laurent Cantet, Doce monos (1995) de Terry Gilliam,
The Matrix (1998) de los hermanos Wachowski. (Rojas, 2018, p. 20)

La tesis del articulo no describe las mencionadas “aristas”, mds bien,
apunta a la argumentacioén de la relacién cine-pedagogia desde el ana-
lisis de peliculas como recurso, herramienta, instrumento o paradigma
através del cual ver y entender algtin aspecto del mundo; mas no como
una propuesta tedrica sobre la configuracion o reflexion critica de los
procesos implicitos en la ensefianza del cine o reflexiones desde la pe-
dagogia entendida como saber, sino como marco de referencia con-
veniente para discutir sobre la inclusién en el aula de un producto
cinematografico. Los “puentes entre cine y pedagogia, entre la escuela
y el reino de la imagen” (Rodriguez, 2012, p. 46) son formulados desde
dicha obviedad tal y como lo hacen la mayoria de los autores.

Siguiendo la misma linea Lauro Zavala (2014) compila un libro cuyo
titulo es demasiado provocativo para el tema aqui tratado, pero que en
realidad redunda en los mismos analisis antes planteados. En Cine y
educacion: de la teoria a la prdctica, la recopilacion de anlisis sobre las
relaciones cine-educacion se da a través de “reflexiones teéricas sobre
las implicaciones histdricas y sociales que tiene la presencia del cine
en las practicas educativas” latinoamericanas (Zavala, 2014, p. 9, cur-
sivas por parte del autor); desde estas descripciones las tesis son repe-
titivas en la concepcion del cine como herramienta en la enseflanza y
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para la ensefianza, en emplear al cine en el aula o en usar al cine como
ayuda en la formacién del estudiante.

Otro caso, en el libro El cine como posibilidad de pensamiento desde
la pedagogia (Rodriguez et al., 2014) los autores llevan a cabo una in-
teresante categorizacion del uso del cine para el campo educativo. La
propuesta establece cuatro ‘regularidades’ que organizan y analizan
al cine como recurso didactico, basado en la proyeccion y el analisis
de peliculas que aportan a la formacién de la persona, que desarro-
llan su pensamiento y la comprensién del mundo y construyen va-
lores. El cine en este libro se propone como parte de una “estrategia
pedagodgica” que tiene como base la seleccidn restringida de una fil-
mografia acorde a las temdticas de clase a socializar con los estudian-
tes, por ejemplo:

[...] aqui se sitdan entre otras, las siguientes peliculas con su respec-
tiva forma de lectura para el campo educativo: Cero en conducta (o de
los métodos arcaicos de la ensefianza), El club de los poetas muertos (o
la educacién por la libertad y la creatividad), Maestro de pueblo (o la
apuesta por una educacion ética), El maestro (o la profesion que exige
dignidad), La lengua de las mariposas (o el profesor comprensivo),
Esta tierra es mia (o el maestro que lucha contra las dictaduras), Hoy
empieza todo (o la imposible educacion en un barrio marginal). (Ro-
driguez et al., 2014, p. 61).

Entonces, realmente el cine no fue descrito como una posibilidad de
pensamiento desde la pedagogia, ya que los autores no ofrecen ningtin
postulado en el que esto suceda: “lo pedagogico” es entendido como
“lo didéctico” asi como “el cine” estd reducido a “las peliculas” que el
estudiante debe ver para entender un concepto. (Rojas, 2018)

Los articulos de la segunda parte del libro Educar la mirada. Poli-
ticas y pedagogias de la imagen (Dussel y Gutiérrez, 2006) establecen
una reflexion sobre las relaciones que existen entre los lenguajes iconi-
cos (cinematografia mayormente, aunque hay una generalizaciéon que no
discrimina fotos, pinturas, videos, propagandas, etc.) y los espacios (aula,
escuela, universidad), en los cuales se les puede sacar provecho en el nivel
de sus posibilidades de construccién de conocimiento y construccion del
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sujeto para su insercion en sociedad. Asi, la imagen, en general, se define
desde sus usos y lugares con relacion a su incursién cultural, sus signifi-
cados tecnoldgicos, antropoldgicos, mediaticos, histéricos, etc.

Se defiende la educacion de la mirada como un acto de reconoci-
miento de la importancia de la imagen en la sociedad y como el enten-
dimiento de esta puede contribuir a la alfabetizacién cultural y moral
del educando en la que media la institucion, el docente y el dispositivo
cinematografico; sin embargo, en este texto queda una deuda de los au-
tores en cuanto a la explicacion sistematizada de aquello que deberia
entenderse como la pedagogia de la imagen que se estd proponiendo
en el titulo.

Por ultimo, el texto titulado Cine y educacion: una relacion enten-
dida de Pefia (2010), es el epitome de la problematica aqui expuesta. La
autora llega a las reflexiones en torno a la relacién desde los siguientes

pardmetros:

a. Larelacidon debe entenderse desde el paradigma deleuziano, se-
gun el cual el cine es pensamiento y como tal debe generar otros
pensamientos: “concepcion deleuziana que supone al cine como
pensamiento sin excluirlo como un acto de creacién” (Peiia,
2010, p. 58).

b.  La explicacion de la relacion desde la figura del cine foro y las
premisas que permiten su revision conceptual y como sus cua-
lidades en cuanto espacio de intercambio de conceptos a partir
de relaciones entre moderador/filme/espectador “permiten ha-
cer uso del mismo para ambientes académicos o no académi-
cos” (Penia, 2010, p. 57).

c.  Defiende el establecimiento de la relaciéon desde la formacion
en cine o la formacién audiovisual como una actividad suma-
mente necesaria para el educador que quiere usar una pelicula
en el aula de clase. Desde aqui surgen preocupaciones en torno
a la funcidn simbodlica de la educacidn, a la administracion del
conocimiento en relacion con la formacién y a la institucion

como escenario de certificacion para estos entes.
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Para explicar los parametros anteriores la autora emplea cdédigos
légico-conceptuales muy abstractos que terminan en formulas pseu-
do-matematicas que enrarecen aun mas el ya incierto panorama de
la relacion.

La autora propone que el cine y la educacion estan disociadas “hasta
que un sujeto los asume como una forma de conocimiento” (Peiia, 2010,
p. 57). Se busca asi de dejar en manos del sujeto que asiste a los dos len-
guajes en juego el establecimiento de la relacion.

A pesar de que la autora plantea la pregunta ;qué hace el cine y que
hace la educacion para ser pensados en conjuncion?, no ofrece ninguna
respuesta objetiva, mas que insistir en que es el sujeto quien las acerca:
unir al cine y a la educacion implica un tercer elemento sobre el que ac-
tua esta relacion, ya que en tanto ambas generan conexiones en el su-
jeto, este las debe asociar como forma de conocimiento. Por lo tanto, la
relacion entre cine y pedagogia se da en una tercera variable que es la
capacidad del sujeto y sus funciones intelectuales. Nada mas abstracto
y poco funcional para tratar de resolver esta pregunta tan importante.

Entonces, en ninguno de los casos expuestos es posible encontrar,
tan siquiera un atisbo, de lo que deberia ser un desarrollo propositivo y
analitico de la temdtica que prometen en sus titulos los textos referencia-
dos. La promesa de Rico de Alonso (2005) de una categorizacién biblio-
grafica que permita “realizar de manera eficiente y eficaz todo el trabajo
de recoleccién, organizacidn, sistematizacion y sobre todo, encauzar la
reflexion sobre la informacion” se ve absolutamente entorpecida por
estos autores que no tuvieron el cuidado de pensar en el impacto que
pueden tener los titulos de sus obras en investigaciones posteriores re-
lacionadas con los procesos pedagogicos que deben actuar sobre el ofi-
cio cinematografico.

Por otro lado, a este fenémeno de inapropiada indexacion y catego-
rizacién se suma una marcada parcialidad de los resultados hacia el en-
tendimiento de la relacién desde un enfoque instrumental del lenguaje
cinematografico, en el que el cine tiene relacion con el ambito pedagé-
gico solo como recurso en funcién de la tematica de la asignatura de
turno y las transformaciones conceptuales del sujeto (nifio) que actiia en
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sociedad. Para ilustrar este fenomeno se dejan a consideracion del lec-
tor los titulos que surgieron de la busqueda y se exponen en la figura 1.

Con estos pocos ejemplos es posible dar cuenta de cémo la biblio-
grafia resultante de la busqueda “cine y pedagogia” o “cine y educacion”
o0 “cine y estrategias diddcticas” apunta al entendimiento de la relacién
desde una funcién meramente didactica, en la cual no se reflexionan
los procesos de ensefianza del oficio o las variables metodoldgicas para
la ensefianza de la construccion de imagenes cinematograficas, sino sus
aplicaciones multidisciplinares en el interior del aula. La revision evi-
dencia que a los tedricos les preocupa mayormente la formacion de es-
tudiantes y docentes, la comunicacion visual a través de pantallas, la
construccion de identidad y la socializacion del estudiante, entre otros.
De esta forma, estamos ante una proliferacion de discursos académicos
que se remiten a disertar sobre una ensefianza con el cine que apoya la
formacién infantil y juvenil.

Cine y educacion

CiNE, PEDAGOGIA E INFANCIA

CINE Y EDUCACION:
LA POTENCIA
DEL GESTO CREATIVO

José Enrique
Monterde

Ciney
educacion

en valores

IDENTIDADES, CINEY
EDUCACION

DIDACTICA DE LA PANTALLA IV
ESPAICINEMA

AN

FIGURA 1. Ejemplo de portadas.
Fuente: elaboracion propia.
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Los titulos de estas obras permiten percibir que las reflexiones acerca
de la relacion no giran en torno a un discurso pedagdgico per se, sino
mas bien de manera tangencial: la pedagogia es una excusa para retener
al cine en su funcién comunicativa y educativa, en la que este se emplea
para que al docente se le facilite la socializaciéon de un tema al publico
estudiantil, asi como para reconocer aspectos de insercion social para
un publico generalmente infantil. Esta situacién congela el lenguaje ci-
nematografico dentro del contexto escolar e impide la posibilidad de
hallar referentes que saquen el debido provecho del discurso pedagé-
gico y sus posibilidades epistémicas desde el curriculo, la pertinencia
y el disefio de estrategias didacticas dirigidas a la ensefianza del oficio.

En general, se debe aceptar que estas indagaciones estan insertas en
un escenario en el que la pedagogia no ha tenido tiempo de reflexionar
seriamente sobre el cine y en el que el cine tampoco se ha dejado ana-
lizar cdmo deberia. Sorprende entonces que rumbo a la tercera década
del siglo xx1 quede todavia un tema tan falto de analisis criticos y propo-

sitivos que empujen su evolucion referencial, epistémica y conceptual.

Entonces: ;existen las estrategias didacticas
para la enseianza del oficio cinematografico?

Una de las caracteristicas mds curiosas de esta
investigacion es que, al revisar los documentos que
recogen una temdtica similar a la de este proyecto,

es posible evidenciar una carencia de andlisis o
propuestas sobre espacios y estrategias que relacionen
a la pedagogia con dreas de conocimiento afines

a la creacion y a la produccion de imdgenes.

Rojas (2018, p. 17)

Al abordar la busqueda de estudios previos, esta investigacion enfrent6

la carencia de referentes puntuales sobre el objeto de estudio: no fue

posible ubicar ejemplos de disefio o estudios de caso sobre estrategias
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didacticas aplicadas a la ensenanza del oficio cinematografico especifi-
camente. Lo anterior sucede a causa de la confusién que genera la poca
atencion terminoldgica, sumada a los problemas de indexacion y cate-
gorizacion bibliografica. En pocas palabras, el objeto de estudio de este
libro esta oculto tras la cortina del cine entendido como estrategia diddc-
tica, tema sobre el que abunda bibliografia, pero dista mucho de las es-
trategias diddcticas para la ensefianza del cine.

para este proyecto existe una marcada diferencia entre los trabajos que
estudian y concluyen en aportes para establecer la relacion cine-peda-
gogia y todos aquellos estudios que proponen o configuran una estra-
tegia diddctica para la ensefianza del cine. Se parte del hecho de que
unos y otros estan dentro del campo de analisis y descripcion de la re-
lacién cine-pedagogia; de ahi que las palabras clave de este proyecto
sean esas mismas. No obstante, a partir de la revision de varios articu-
los y libros sobre la tematica, ha sido posible concluir que muy pocos
autores han abordado el diseiio de estrategias diddcticas particulares
para el drea de la construccion de la imagen en cualquiera de sus dm-
bitos; en lugar de esto han volcado sus esfuerzos a establecer reflexio-
nes de tipo descriptivo, sistematizaciones, estudios de caso o relatoria
de experiencias en torno a cdmo se pueden analizar las peliculas al in-
terior del espacio académico y como se pueden utilizar las premisas de
un rodaje audiovisual para potenciar la expresividad de los estudian-
tes (Estévez y Calderdn, 1998). Esto condicionara el estado del arte de
este proyecto de investigacién puesto que, sin desconocer que frente a
la tematica en general (cine-pedagogia) existe literatura, hay que acep-
tar que para la temdtica en particular (estrategias didacticas) los dis-
cursos son realmente pocos. (Rojas, 2018, p. 18)

Llegados a este punto, cabe mencionar que el trasegar de esta in-
vestigacion en el escenario académico ha sido controversial en cuanto
a que profesores, asesores, revisores, evaluadores, etc., suelen calificar
la idea y su tratamiento investigativo de arrogante, grandilocuente, poco
objetiva y débil con relacion al contraste de ideas sobre la tematica. La
respuesta a esta observacion es simple: no pueden contrastarse ideas
sobre un tema que no cuenta con dichas ideas para ser contrastadas.

A la pregunta ;existen las estrategias didacticas para la ensefianza del
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oficio cinematografico?, nuestra investigacion puede responder: no, por
lo menos no publicadas, sistematizadas o respaldadas desde libros, arti-
culos, capitulos, memorias o proceedings, etc., y no, desde la imposibili-
dad de encontrar aquello que se busca cuando los autores bautizan sus
propios textos alejados de una descripcion ajustada y sin corresponden-
cia al objeto de estudio. Seguimos el proceso de investigacion a pesar del
escepticismo con el que es revisado.

El estado del arte sobre el tema, “evidencia una seria problematica
manifestada en la falta de andlisis y propuestas por parte del medio aca-
démico sobre estrategias didacticas para la ensenianza del oficio cinema-
tografico” (Rojas, 2018, p. 13) Un estado del arte en el que:

Analizar tedricamente la relacién pedagogia-cine desde la configura-
cién de un marco diddactico se hace problematico en cuanto a la falta
de referentes, propuestas e investigaciones que desemboquen en una
organizacién de los modelos, recursos y estrategias que permitan a
través de las condiciones propias del medio cinematogréfico un apro-
vechamiento maximo de las experiencias y procesos, un intercambio
idoneo de saberes, asi como una conveniente construccién del cono-
cimiento por medio de un alto nivel experiencial. (p. 15)

Desde el panorama anterior, como pedagogos, nos vemos en la obli-
gacion de disefar una didactica especifica para la ensefianza del cine
desde unos referentes narrativos y experienciales, reafirmada en la vi-
vencia docente. Esta tarea es necesaria en la medida en que en el propio
campo cinematografico escasean las reflexiones pedagogicas y didac-
ticas, ademas de que son débiles los puentes interdisciplinares entre el

campo educativo y el cinematografico.

Hoy, mds que nunca, una enorme cantidad de cineastas, de todo estilo
y perfil, practican la docencia sobre la creacion filmica en todo tipo de
centros de formacién dedicados al cine, ya sea en su vertiente més aca-
démica o desde una formacién enfocada a la capacitacion profesional
practica. Sin embargo, el corpus tedrico académico sobre la creacién
filmica no parece inmutarse ante esta labor, a la que estos mismos ci-
neastas dedicados a la docencia no aportan material tedrico alguno,
y de la que no parecen alimentarse, ni a la hora de poner en practica
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sus procesos de creacidn filmica, ni a la de ensefiar estos en sus clases.
(Lazaro 2018 (p. 479)

Concluida la indagacién en el panorama de la literatura cientifica
que menciona las palabras pedagogia y cine (o diddctica y cinematogra-
fia), al igual que el reconocimiento del sesgo instrumental que caracte-
riza este escenario, los autores se dan a la tarea de ofrecer como opcién
al medio creativo, académico y educativo una propuesta que permita
abordar la ensefianza de los saberes y el consecuente desarrollo de las

capacidades que requiere un profesional en el arte de hacer cine.
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